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Abb. 1: “Dorf bei Stephansort, Neu-
guinea”, Kollodiumpapier 11x15,5 cm,
Anonym um 1900, Inv.-Nr. Rauten-
strauch-Joest-Museum Kiln 9240

Licht und Schatten

Zur Photosammlung des Rautenstrauch-Joest-Museums fiir Volkerkunde

Im Juni 1989 hat das Rautenstrauch-Joest-Museum fiir V6lkerkunde der Stadt
Kéln ein auf die Dauer von zwei Jahren angelegtes Projekt zur wissenschaft-
lichen Bestandsaufnahme der im Hause befindlichen Sammlung historischer
ethnographischer Photographien gestartet. Zwei Wissenschaftler und eine Pho-
tographin haben damit begonnen, die anniéhernd 30.000 in Form von Glas-
plattennegativen, — positiven und Papierabziigen bewahrten Dokumente, die
iiberwiegend aus der Zeit vom Ende des vorigen Jahrhunderts bis zum Ersten
Weltkrieg datieren, zu sichten, einzuordnen, zu analysieren und einer konser-
vatorisch angemessenen Aufbewahrung zuzufiihren. Die in der Vilkerkunde
lange vernachlissigten und geringgeschitzten Photographien dienten bisher —
sofern sie iiberhaupt der Verwendung fiir wiirdig befunden wurden — hauptsich-
lich als Buchillustrationen. Heute gelten sie als wichtige historische Quellen,
die einerseits einen Beitrag zur Erhellung der Geschichte und Kultur fremder
Volker leisten, andererseits Licht auf unsere eigene Kultur werfen kdnnen.
Zudem finden historische Photographien aufgrund ihrer eigenen Asthetik zu-
nehmend auch kunsthistorische Wiirdigung. Die im Rautenstrauch-Joest-Mu-
seum bewahrten Bilddokumente sollen iiber ein elektronisches Datenverar-
beitungsprogramm sowohl den Fachkreisen als auch der interessierten
Offentlichkeit erschlossen werden; das Fernziel ist die Ermoglichung einer
gezielten Bildrecherche nach Regionen, Ethnien, Photographen, vor allem
aber auch nach Bildinhalten.
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Abb. 2: “Sunda-Insulaner. Java und
Sumatra”, Albuminpapier, Katz, um
1870, aus: C. Dammann: Anthropolo-
gisch-Ethnologisches Album, Berlin
1873/74, ‘Asien. Tafel IV’, Rauten-
strauch-Joest-Museum Kiln

"' F. Stolze: Wie ich in Persien meine
Apparate verpackte. Photographisches
Wochenblatt 7 1881, 59.

* Vgl. Th. Theye in der Einfiihrung zu:
Th. Theye (Hrsg.), Der geraubte
Schatten (Ausstellungskatalog
Miinchen 1989) 9-13. Theye zeigt den
[freien Umgang mit solchen Bildmotiven
am Beispiel einer Photographie eines
Kriegers der Azande, die in verschiede-
nen Stichen variiert wurde.
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Zur Geschichte der ethnographischen Photographie

Die Erfindung der Photographie im Jahre 1839 weckte bei Kiinstlern und Wis-
senschaftlern der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts die Hoffnung auf authen-
tische Bilddarstellungen. Ein in der Archéologie titiger Photograph bemerkte
noch 1881, dal nun “nichts mehr von der Willkiir des Einzelnen abhingig ist;
all die Fabeln von wunderschonen Minnern und besonders Weibern, mit denen
uns noch die Reisenden aus dem vorigen und der ersten Hilfte dieses Jahr-
hunderts beschenkten, sind vor der Photographie in nichts zerflossen.”' Sein
Urteil bezog er mit Sicherheit auch auf die Lithographien und Stiche jener Zeit,
die in der Tat durch die photographischen Aufnahmen ihrer Idealisierungen
iiberfiihrt werden konnten. Abgesehen vom ebenfalls immer subjektiven Cha-
rakter der Photographie und auch ihrer Manipulierbarkeit muften photogra-
phische Vorlagen fiir Buchpublikationen und fiir die neuen, populidren Zeit-
schriften wie die ‘Leipziger Illustrierte Zeitung® oder die ‘Gartenlaube’ wei-
ter in Holz, Kupfer oder Stahl gestochen werden. Erst in den achtziger Jahren
des vorigen Jahrhunderts wurde die Wiedergabe von Papierbildvorlagen im
gedruckten Buch méglich. Manchmal scheint es, daB gerade die ‘objektive’
Photographie visuelle Versatzstiicke fiir exotische Inszenierungen fremder Kul-
turen bereitstellte, die der willkiirlichen Komposition freien Lauf lieBen?.

Was die Entwicklung der Photographie anfangs wesentlich vorantrieb, war das
im 19. Jahrhundert verbreitete Streben nach enzyklopidischer Erfassung der
Welt. Suchten die Bildende Kunst und die Architektur iiber das neue Medium
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Abb. 3: “Sonthals. Aboriginal. Bhau-
gulpore Hills” und

Abb. 4: “Mishmi. Hill Tribe. Assam”,
Albuminpapier, Anonym um 1867,
aus: Watson/Kaye: The People of
India, Bd. 1. Nr. 2 und 8, Rauten-
strauch-Joest-Museum Koln

zunichst berithmte Kunstwerke und Gebiude, Plitze und Landschaften zu re-
produzieren und zusammenzutragen, faszinierte in der sich formierenden An-
thropologie die Vorstellung eines ‘Photographischen Museums der Men-
schenrassen’, deren Verwirklichung der Prisident der Franzdsischen Akade-
mie der Wissenschaften Etienne-Renaud-Augustin Serres bereits 1845 anreg-
te’. Visuelle Zeugnisse von typischen Vertretern der verschiedenen Rassen aus
aller Welt zusammenzutragen und zu vergleichen — ohne sich selbst den da-
mals sehr grolen Strapazen des Reisens auszusetzen — wurde zum beherr-
schenden Thema einer Volkerkunde, die wihrend des gesamten 19. Jahrhun-
derts medizinisch-anthropologisch orientiert und dem Evolutionismus verhaf-
tet blieb. Unter dieser Primisse sammelten die ersten vilkerkundlichen Bild-
archive eine Unmenge sogenannter ‘Typen’-Bilder bis hin zu den entwiirdi-
genden Aufnahmen der Physischen Anthropologie. Die Realisierung eines glo-
balen ‘Museums der Menschenrassen’ mufite jedoch sowohl aus theoretischen
Erwiigungen als auch an ihrer praktischen Undurchfiihrbarkeit scheitern.

Ansatzweise gelang es dem Deutschen Carl Dammann, die Idee Serres fiir ein
breiteres Publikum umzusetzen. Sein ‘Anthropologisch-Ethnologisches Album
in Photographien’ erschien 1873/74 in Berlin und prisentierte mit auf Tableaus
montierten Photoabziigen ‘Typen’ aller fiinf Erdteile (Abb. 2)*. Neben eigenen
Aufnahmen schopfte Dammann aus dem Fundus der Bildersammlung der ‘Ber-
liner Gesellschaft fiir Anthropologie, Ethnologie und Urgeschichte” (BGAEU).
Realisiert wurden ferner kleinere, regional begrenzte Projekte wie beispiels-
weise die achtbindige Veroffentlichung The People of India mit 470 Photo-
graphien, die von John Forbes Watson und John William Kaye von 1868 bis
1875 herausgegeben wurde (Abb. 3 u. 4)°. Der eigentliche Hintergrund dieser
Publikation war der Wunsch des scheidenden Vizekonigs Lord Canning und
seiner Frau, Erinnerungen an ihren Aufenthalt in Indien (1856-1863) mit nach
Hause zu nehmen. Zweifelsohne wurde das Projekt aber auch von iibergeord-
neten kolonialpolitischen Interessen geleitet. Nach der Niederschlagung des
‘GroBen Aufstandes’ von 1857/58 sollte die Kronkolonie mittels besserer Lan-
deskenntnisse effektiver und moglichst ohne Gewalt beherrscht werden. Der
britische Photohistoriker John Falconer beurteilt das Werk als “eine bemer-
kenswerte Errungenschaft, sowohl in photographischer als in ethnologischer
Hinsicht, die alle zeitgendssischen Sammlungen iiberragte.”®

Neben diesen beiden ‘Inkunabeln’ der friithen Photopublikation findet sich im
Photoarchiv des Rautenstrauch-Joest-Museums noch ein weiterer, vergleich-
barer Versuch der systematischen ethnographischen Erfassung einer ganzen
Region: die 3604 Photographien zihlende Sammlung des ‘Bureau of Science’
tiber die nichtchristlichen Volker der Philippinen, auf die weiter unten niher
eingegangen wird. In die Reihe regionaler Photokompilationen gehoren ferner
sechs Alben mit Lichtdrucken, die Adolf Bernhard Meyer, der damalige Di-
rektor des Koniglichen und Anthropologisch-Ethnologischen Museums in Dres-
den, von 1885 bis 1904 herausgab’. Sie trugen Titel wie ‘Album von Celebes-
Typen’ oder ‘Album von Philippinen-Typen’, enthielten aber neben Abbil-
dungen sogenannter Volkstypen auch Dorfszenen und Gruppenphotographien.
Auch Meyer benutzte neben eigenen Photos solche ansidssiger Photographen
und Kollegen.

Wer aber waren ansonsten die Photographen, die zur damaligen Zeit die vol-
kerkundlichen Archive mit Bildmaterial versorgten? Es handelte sich meist um
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Abb. 5: “3808. A Fijian Trio”, Albu-
minpapier, 12,6 x 19,5 cm, Alfred Bur-
ton 1884, Inv.-Nr. Rautenstrauch-
Joest-Museum Kaln 10.972

Zit. nach Theye: “Wir sollen nicht glau-
ben, sondern schauen.” Zur Geschichte
der ethnografischen Fotografie im
deutschsprachigen Raum im 19. Jahr-
hundert in: Th. Theye (Hrsg.): Der Ge-
raubte Schatten (Miinchen 1989) 61.

C. Dammann: Anthropologisch-Ethno-
logisches Album in Photographien
(Berlin 1873).

J.F. Watson/J.W. Kaye (Hrsg.): The
People of India. 8 Binde (London
1868-1875).

J. Falconer: Ethnographical Photogra-
phy in India. Photographic Collector 5,
1984-86, 30. K. Kathifer, eine freie
Mitarbeiterin des Rautenstrauch-Joest-
Museums, bearbeitet das Kompendium
im Rahmen einer Examensarbeit.

Abb. 6: “Fijian type of beauty female”,
Albuminpapier, 19,1 x 14,1 cm, Ano-
nym um 1900, Inv.-Nr. Rautenstrauch-
Joest-Museum Koln 10.962

photographierende Reisende im weitesten Sinne: zum Teil waren es ausgebil-
dete Photographen, die bei den Expeditionen an die Stelle von Zeichnern und
Malern traten, oder die sich in den groBeren Stidten vor allem des Orients als
Studiophotographen niederlieBen, zum Teil waren es Photoamateure wie bei-
spielsweise Missionare, Kolonialbeamte oder auch Plantagenbesitzer®. Die Er-
findung der Trockenplatte im Jahre 1871 machte das Photographieren auf Rei-
sen, besonders in tropischen Gebieten, erheblich leichter.

“Photographieren wurde gerade von der europdischen Gesellschaft Mitte des
19. Jahrhunderts als eine in erster Linie kuriose Freizeitbeschiftigung ange-
sehen, der ein jeder, der dazu Lust verspiirte, neben seiner hauptsichlichen
Profession nachgehen konnte.”* Und der Deutsche Kolonialkalender 1901 gab
den Reisenden den Rat, “sich vor der Ausreise einige Kenntnisse in der Pho-
tographie anzuzeignen und einen guten Apparat nebst Zubehdr mit herauszu-
nehmen, denn die Photographie wird ihm iiber manche langweiligen Stunden
hinweghelfen.”'* Dennoch stammt wohl der iiberwiegende Teil volkerkundlich
relevanter Photographien um die Jahrhundertwende noch aus der Produktion
professioneller Reisephotographen oder ortsansiissiger Studiophotographen,
die das Bediirfnis der Reisenden wie der Daheimgebliebenen nach exotischen
oder auch erotischen Motiven zu befriedigen suchten (Abb. 5, 6, 7). So hatte
die von dem Deutschen G.R. Lambert gegriindete Firma Lambert & Co. mit
Sitz in Singapur um die Jahrhundertwende iiber 3000 Motive aus Siam, Ma-
laya, Singapur, Sumatra, Borneo und China in ihrem Angebot. An die 30 Pho-
tographen arbeiteten im Verlauf der Zeit von 1875 bis 1915 fiir die Firma".
Die Sammlung des Rautenstrauch-Joest-Museums besitzt — ein Gliick aus der
Sicht des Photohistorikers — viele Originalabziige solcher professioneller Pho-
tographen, da diese Photographien von hoher phototechnischer und formaler
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Abb. 7: “Challenge to war. Fijian &
challenge fan”, Kollodiumpapier,
19,8 x 14,1 em, H. King (?), um 1890,
Inv.-Nr. Rautenstrauch-Joest-Museum
Kiln 10.983

Abb. 8: “2 Jungens in der I. (Initiati-
ons)-Zeit mit kleinen Fliten. Deutsch-
Neuguinea, Sepik”, Silbergelatinepa-
pier, Pater Kirschbaum, um 1930,
Rautenstrauch-Joest-Museum Kiln,
Glasnegativ-Nr. 3298

" Die Titel im einzelnen: A.B. Meyer:

Album von Celebes-Typen. (Dresden
1889); ders. (Hrsg.): Album von Philip-
pinen-Typen 1. (Dresden 1885); ders./
A. Schadenberg: Album von Philippi-
nen-Typen II. (Dresden 1891); ders.:
Album von Philippinen-Typen I11.
(Dresden 1905); ders./R. Parkonson:
Album v. Papia-Typen, Neu-Guinea
und Bismarck Archipel. 2 Bd. (Dresden
1894/1900).

Zum Thema Orient und Photographie
s. B. von Dewitz (Hrsg.): An den Siissen
Ufern Asiens. Agypten, Palistina,
Osmanisches Reich. Reiseziele des 19.
Jahrhunderts in frithen Photographien.
Ausst. Kat. Agfa Foto-Historama, Koln
(K(”H ]()88)

Zit. nach M. Wiener: Ikonografie des
Wilden. Menschenbilder in Ethnogra-
phie und Photographie zwischen 1850
und 1918 (Miinchen 1990) 98.

' Zit. nach Theye: Optische Trophien.

Vom Holzschnitt zum Photoalbum. Eine
Bildergeschichte des Wilden, in: Ders.
(Hrsg.): Wir und die Wilden. Einblicke
in eine kannibalische Beziehung (Rein-
bek 1985) 32.

Abb. 9: “Major Zimmermann, der neue
Kommandeur der Kameruner Schutz-
truppe als Hauptmann auf der Veran-
da der Station Garua”, Albuminpapier
(Photomontage mit Retusche), 23,8 x
28 cm, Anonym um 1900, aus einem
Konvolut “Kolonialphotos”, Rauten-
strauch-Joest-Museum Kéln, o. Nr.
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"Vgl. J. Falconer: A Vision of the Past
(Singapore 1987) 188ff.

21 W. Lindt: A Few Results of Modern
Photography (Melbourne 1886) 3.

2 J. Thomson: Hlustrations of China and
its People. (London 1873/74, Reprint
New York 1982).

" Diese Informationen verdanken wir dem
[fritheren Oberkustos des Rauten-
strauch-Joest-Museums fiir die Indone-
sien- und Ozeanienabteilung, Herrn Dr.
W. Stohr.

Abb. 10 (und Umschlag):
“Vorbereitung zur Hochzeit” (Zulu,
Natal, Siidafrika), Trappistenmission,
Marianhill um 1905, Albuminpapier,
13,5 x 20,8 cm, Inv.-Nr. Rauten-
strauch-Joest-Museum 2237

*Th. Theye: Ferne Linder — Fremde Bil-
der. Das Bild Asiens in der Photogra-
phie des 19. Jahrhunderts, in: K. Pohl
(Hrsg.): Ansichten aus der Ferne. Rei-
sephotographie 1850 — heute (Gieflen
1983) 59.

Qualitiit sind. Soweit es sich dabei um Studiophotos, Inszenierungen, Land-
schafts- und Genredarstellungen handelt, hilt sich fiir den Voélkerkundler die
inhaltliche Aussagekraft der Photos oft in Grenzen, so wenn beispielsweise
J.W. Lindt australische Aborigines fiktive Szenen im Studio oder in der Natur
nachstellen lieB3, getreu seinem Motto als photographischer Portritist: “Truth
— but Truth in a pleasant form”" — ein anschauliches, wenn auch extremes Bei-
spiel, daB Bilder nicht ohne weiteres Wirklichkeit widerspiegeln, sondern immer
auch die Denkwelt des Photographen und damit die seiner Zeit. Diese Bilder
sagen mehr iiber ‘unsere’ Welt aus als iiber das, was sie vorgeben darzustel-
len.

Anders der Schotte John Thomson, der manchmal als der erste Bildjournalist
bezeichnet wird. Er bereiste zwischen 1867 und 1870 weite Teile Chinas und
suchte dabei weniger exotische Motive, sondern wollte den chinesischen All-
tag dokumentieren. Sein vierbindiges Hauptwerk Illustrations of China and
its People (1873/1874) ist sicherlich eine der wertvollsten Photopublikationen
im Besitz des Rautenstrauch-Joest-Museums".

Seit der Jahrhundertwende nehmen Photographien von Kolonialbeamten, Hiind-
lern und besonders von Missionaren zu, die durch lingere Aufenthalte und
durch Vertrautheit mit den einheimischen Personen die Chance hatten, aussa-
gekriftige Bilder aufzunehmen. Im Grunde genommen praktizierten sie damit
schon ‘stationiire Feldforschung’, eine Methode, die in der Ethnologie erst seit
den zwanziger Jahren des 20. Jahrhunderts obligatorisch werden sollte. So zihlt
zum Bestand des Photoarchivs eine Sammlung von Pater F. Kirschbaum, der
Anfang der dreiBBiger Jahre die Nebenfliisse des Sepik in Neu-Guinea auf der
Suche nach méglichen Standorten fiir Missionsstationen bereiste und auf viele,
damals unbekannte Gruppen stieB". Eine Serie von bemerkenswerten Photos
machte er von diesen Menschen und ihren Kultobjekten (Abb. 8). AnliBlich
eines Besuchs von Pater Kirschbaum in Ko6ln konnte das Museum Glasnega-
tive seiner Abziige anfertigen, die heute als Unikate zu betrachten sind, da Pater
Kirschbaum 1937 bei einem Flugzeugabsturz ums Leben kam und seine Ori-
ginalnegative verschollen sind. Hiufiger allerdings gerieten die Photographi-
en dieser Gruppe zu visuellen Zeugnissen der kolonialen Interessenlage: Die
Photographie als Beleg der Uberlegenheit der weiBen Rasse und des Chri-
stentums oder als “direkter Begleiter und williger Berichterstatter territorialer
ErschlieBung...” (Abb. 9)".

Mit einem ‘inventarisierenden Blick™ durchstreiften sammelnde und photo-
graphierende Ethnologen und Hiéndler um die Jahrhundertwende die letzten
Winkel der Erde, um das kulturelle Inventar fremder Vilker zu erfassen (Abb.
10 und Abb. 11). Was sie nicht fiir die Kabinette und Archive der volker-
kundlichen Museen erbeuten konnten, wollten sie wenigsten photographisch
dokumentieren. Zu dieser Kategorie ziihlt zweifellos der Berliner Albert Gru-
bauer. Er unternahm neben Reisen nach Java, Borneo und Sumatra im Jahr
1911 eine dreieinhalb Monate wihrende Expedition nach Zentral-Celebes,
deren Ausbeute eine Sammlung von 1200 ethnographischen Objekten und 500
Photographien war. Das Rautenstrauch-Joest-Museum erwarb neben zahlrei-
chen Objekten von Grubauer insgesmt 325 Photoabziige zu Sumatra, Borneo,
Java und Celebes (Abb. 12).

Anhand dieses Beispiels 1dBt sich der Wert der Photosammlung des Rauten-
strauch-Joest-Museums gut verdeutlichen: Es gibt kaum komplette Sammlun-
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Abb. 11: “Eingeborene der Gazelle-
Halbinsel, Fischreuse aus Ratang
(Kanda) geflochten. Rechits Ratang
aufgerollt. Die Fischreusen werden
schwimmend im Meer verankert.”
Kollodiumpapier, 11,2 x 15,7 cm,
W.H. Lucas 1904, Inv.-Nr. Rauten-
strauch-Joest-Museum Koln 9469
(Der ausfiihrliche Titel iiber Objekt,
Material und Funktion verdeutlicht
zusiitzlich den ‘inventarisierenden’
Charakter der Aufnahme)

Abb. 12: “Pomali Reishiduschen in
Neueng. Toradja-Lanee”, Kollodium-
papier, 16,6 x 11,5 cm, Albert Grubau-
er 1911, Inv.-Nr. Rautenstrauch-Joest-
Museum Koln 3766

gen von Ethnologen oder wissenschaftlichen Mitarbeitern des Hauses, dafiir
aber eine grofe Auswahl besonders ausgesuchter, vilkerkundlich relevanter
Bildmotive von bekannten Photographen und Ethnologen, die fiir den Volker-
kundler und den Photohistoriker gleichermalBien von Interesse sind. Wesentlich
zu verdanken ist dies der Sammlung Kiippers-Loosen, die dem Museum 1911
als NachlaB zugeeignet wurde (s.u.).

Bestand der Sammlung des Rautenstrauch-Joest-Museums

Der Kern der Photosammlung umfalt auf Karton aufgezogene Papierabziige:
anthropologische, ethnografische und Reise-Photographien, daneben *“Typen-
photographien’, Landschafts- und Architekturaufnahmen. Regional verteilen
diese sich auf folgende Gebiete: Afrika (ca. 4500), Ozeanien einschl. Austra-
lien (ca. 4000), Indonesien (ca. 2400), Philippinen (knapp 4000), Amerika (ca.
1400), Siidostasien und Indien (ca. 1000), Europa und Asien (ca. 1500). Neben
diesen Photoabziigen existieren noch etwa 1000 Original-Glasplattennegative
von Forschern und Missionaren wie beispielsweise die Sammlungen von Pater
Kirschbaum und Marie Pauline Thorbecke, auerdem eine Studiensammlung
von geschiitzten 8000 Glasdiapositiven mit entsprechenden Glasnegativen.
Diese Sammlung ist regional und thematisch geordnet und wurde seit 1906
aufgebaut, um fiir Vortrige der Wissenschaftler des Museums Illustrations-
material bereitzustellen. Sie enthilt Aufnahmen aus Buchpublikationen, direkt
von Photographen und Museen erworbene Diapositive und solche aus der Pho-
tosammlung des Hauses. Sie wurde von Beginn an systematisch aufgebaut und
ist separat inventarisiert.
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Abb. 13: “Picknick unter dem Mango-
baum. Vailele” (Samoa), Anonym um
1895, Linden-Museum, Stuttgart

(Das Photo zeigt Georg Kiippers-Loo-
sen, 5. v. links, bei einem Aufenthalt
in Samoa)

. Soénius vom Kdlner Rheinischen
Wirtschaftsarchiv bereitet eine Biogra-
phie iiber Georg Kiippers-Loosen vor,
der dem Rautenstrauch-Joest-Museum
reichhaltige und umfangreiche Objekt-
sammlungen stiftete und aus dessen
Nachlafs eine grofie Zahl von Biichern

in die Bibliothek des Museums gelangte.
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Als ersten Zugang der eigentlichen Photosammlung finden wir bereits 1899
eine Schenkung der Griinder des Rautenstrauch-Joest-Museums, Eugen und
Adele Rautenstrauch, 102 Abziige unter der Bezeichnung ‘Sammlung Wilhelm
Joest’. Leider handelt es sich nicht um Aufnahmen von W. Joest selbst, dem
Bruder von Adele Rautenstrauch, sondern um auf einer seiner Reisen gekauf-
te Studiophotographien aus Neu-Guinea. Seine eigenen Aufnahmen sind
damals wohl dem Photoarchiv der ‘Berliner Gesellschaft fiir Anthropologie,
Ethnologie und Urgeschichte’ (= BGAEU) zugegangen. Dort befand sich so-
zusagen die zentrale Bildsammelstelle der deutschen Viélkerkunde, und ein
Vergleich mit dem Bestand dieses Archivs mag den Stellenwert der Kolner
Sammlung verdeutlichen: Im Jahre 1914 zihlte das Bildarchiv der BGAEU
17.950 Aufnahmen, die Inventarbiicher des Rautenstrauch-Joest-Museums wei-
sen zum gleichen Zeitpunkt einen Bestand von 15.075 Photographien aus.

Die entscheidende Erweiterung erfolgte 1911 durch den Zugang der ‘Samm-
lung Kiippers-Loosen’, die dem Museum nach dem Tod von Georg Kiippers-
Loosen von dessen Schwester geschenkt wurde. Georg Kiippers-Loosen,
Vorstandsmitglied der *‘Gesellschaft fiir Vélkerkunde zur Forderung des Rau-
tenstrauch-Joest-Museums der Stadt Koéln’ in der Griindungsphase des Mu-
seums, hatte auf Reisen und durch Ankéufe mehr als 10.000 Photos, meist von
professionellen Reisephotographen und Photostudios, aus aller Welt zusam-
mengetragen (Abb. 13)'. Aus dieser wohl einmaligen Sammlung verdient ein
Konvolut besonders herausgestellt zu werden: die komplette ethnographische
Photoserie von 3604 Aufnahmen des ‘Bureau of Science’ iiber die nicht-
christlichen Ethnien der Philippinen, die Kiippers-Loosen 1906 erstand. Wahr-
scheinlich ist es die einzig erhaltene komplette Dokumentation, ein klassisches
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7 Die wissenschaftliche Erforschung der
Photographie in Afrika im allgemeinen
und des historischen Quellenwertes im

besonderen steht noch ganz am Anfang.

Bahnbrechende Arbeiten auf diesem

Gebiet hat vor allem Chr. M. Geary mit

ihren Beitrigen iiber das Konigreich
Bamum im westlichen Grasland Kame-
runs geleistet, vgl. dies.: Photographs
as Materials for African History. Some
Methodological Considerations. Hi-
story in Africa 13, 1986, 89-116 und A.
Roberts (Hrsg.): Photographs as Sour-

ces for African History. Papers presen-

ted at the Workshop held at the School
of Oriental and African Studies (Lon-
don 1988).

Abb. 14: “Professor Thorbecke und
Mbum-Mann”, Spiterer Abzug vom
Originalglasnegativ, 13,2 x 10 cm,
Marie Pauline Thorbecke, Original-
nummer 528a, Inv.-Nr. Rauten-
strauch-Joest-Museum Kiln 19.472
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Beispiel fiir den Zusammenhang von Photographie und Kolonialverwaltung
und ihren wissenschaftlichen und dokumentatorischen Zielen.

Nach dem Zweiten Weltkrieg wurde der Bestand nur unwesentlich erweitert.
Nach 1945 wurden drei groBere Sammlungen von Ethnologen erworben, die
auf der Basis intensiver Feldforschung entstanden sind und insofern doku-
mentarischen Charakter haben: Eine Sammlung des Berliner Ethnologen Gerd
Koch zur Siidsee, eine von Carl August Schmitz, in den fiinfziger Jahren wis-
senschaftlicher Mitarbeiter des Hauses, iiber die Huon-Halbinsel (Neu-Gui-
nea) sowie eine dritte von Wilhelm Funke tiber Indonesien. Insgesamt sind
heute 22.000 Photos inventarisiert, wovon leider fast 4000 durch Kriegsschi-
den oder sonstigen Verlust verloren gingen.

Marie Pauline Thorbecke — eine friihe Photographin in Afrika

Im Bereich der Photographien aus Afrika verdient die Photosammlung von
Marie Pauline Thorbecke besondere Beachtung: Nicht nur, weil es die Ori-
ginalphotographien sind, die im Rautenstrauch-Joest-Museum aufbewahrt wer-
den und die in dieser Geschlossenheit nur hier erhalten sind, sondern auch weil
anhand dieser Sammlung der Quellenwert photographischer Erzeugnisse be-
reits aufgearbeitet wurde und deshalb besonders gut deutlich gemacht werden
kann'.

Die damals dreiBigjidhrige Marie Pauline Thorbecke begleitete von Oktober
1911 bis Dezember 1912 ihren Mann Franz auf dessen zweiter Forschungs-
reise nach Zentralkamerun. Der junge Geograph leitete diese von der ‘Deut-
schen Kolonialgesellschaft’ beauftragte Expedition, die die geographische und
wirtschaftliche Erforschung der Landschaften Tikar und Wute im Zentralland
von Kamerun sowie den Erwerb einer ethnographischen Sammlung aus die-
sen Gebieten zum Ziel hatte (Abb. 14). Seine Frau, eine bei Fritz Mackensen
und Otto Modersohn in der Worpsweder Kiinstlerkolonie ausgebildete Male-
rin, ergénzte auf dieser Reise nicht nur die Peiltischaufnahmen ihres Mannes
mit Panoramazeichnungen und kartographischen Skizzen, sondern diente
vor allem als offizielle Photographin. Abgesehen von ihrem Reisetagebuch"
und einem kleinen Roman® sowie diversen Zeitschriftenartikeln iiber ihre Er-
fahrungen in der deutschen Kolonie Kamerun ist ein kleines handgeschriebe-
nes Oktavheft erhalten geblieben, in welchem die Expeditionsteilnehmerin
akribisch jede von ihr wiihrend der Reise aufgenommene Photographie nume-
risch verzeichnete. Die Expedition, bei der tiber 2500 km zu FuB und zu Pferd
im Hochland von Zentralkamerun zuriickgelegt wurden, erbrachte an die 800
Photographien, 108 Aquarelle, Olgemilde, Farbskizzen und Bleistiftzeich-
nungen®'.

Durch Franz Thorbecke, der nach seiner Riickkehr aus Afrika bis zu seinem
Tode im Jahre 1945 als Professor fiir Geographie an der Kdlner Universitiit
lehrte, gelangte die umfangreiche Sammlung von Glasnegativplatten in das
Kolner Volkerkundemuseum, wihrend die Gemilde und Skizzen sowie die
1239 gesammelten Ethnographica 1913 an das Stiddtische Reimuseum in
Mannheim gingen®. Im Zweiten Weltkrieg erlitt die Photosammlung im Kol-
ner Volkerkundemuseum schwere Verluste. Heute sind noch 443 Negative vor-
handen, die griBtenteils — auch Dank der Mithilfe von Marie Pauline Thor-
becke, die 1956 dem Museum ebenfalls Abziige ihrer Photographien iibereig-
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Abb. 15: “Konig Njoja auf Thronsessel
— Bamum-Neger in Fulbetracht”, Spd-
terer Abzug vom Originalglasnegativ,
12,2 x 16,5 cm, Marie Pauline Thor-
becke, Originalnummer 133, Inv.-Nr.
Rautenstrauch-Joest-Museum Koln
19.336.

(Es handelt sich bei dem abgebildeten
Thron offensichtlich um die Kopie)

" Auch der Assistent der Expedition, Leo
Waibel, der wegen einer ernsten Er-
krankung die Reise bereits nach fiinf
Monaten abbrechen mufite, fertigte
Photographien an, die heute im Archiv
des Rautenstrauch-Joest-Museums auf-
bewahrt werden.

" M.P. Thorbecke: Auf der Savanne
(Berlin 1914).

M. P. Thorbecke: Héuptling Ngambe
(Berlin 1925).

' Chr. M. Geary: ‘On the Savannah’.
Marie Pauline Thorbecke’s Images
from Cameroon, West Afrika (1911-12).
Art. Journal 49, 2 (New York 1990),
151

* Das war die Gegenleistung fiir einen
Expeditionszuschufs von 10.000 Reichs-
mark, den die Stadt Mannheim dem hier
ehemals titigen Lehrer bewilligt hatte,
vgl. K. Born: Skulpturen aus Kamerun.
Sammlung Thorbecke 1911/12 (Mann-
heim 1981), 4.

*In ihrem Aufsatz: Photographs as Mate-
rials for African History. Some Metho-
dological Considerations. History in
Africa 13, 1986, 89(f. gibt Geary einen
Uberblick iiber diese Reisenden und
deren in den Archiven der Bundesrepu-
blik, der friiheren DDR, Osterreichs
und der Schweiz heute noch auffindbare
Photonachliisse, vgl. auch R. Steiger:
Bilder aus Bamum. Friihe Fotografien
aus dem Kameruner Grasland als Spie-
gel europdischer Interessenrichtungen.
Unpubl. Manuskript.

nete — identifiziert und den Nummern der oben erwiihnten Kladde zugeordnet
werden konnten.

Nun war Marie Pauline Thorbecke nicht die einzige Photographin, die in der
Friihzeit der deutschen Kolonie Kamerun Bilder gemacht hat. Nachdem 1884
das Land zum deutschen Schutzgebiet erkldrt worden war, wurde Kamerun —
vor allem das westliche Grasland und dort in besonderem Mafle das Konigreich
Fumban - fiir Kolonialoffiziere, Missionare, Forscher und Héndler zum Tum-
melplatz ihrer divergierenden Interessen. Viele von diesen Reisenden betitig-
ten sich als Photographen. Es erscheint nicht iibertrieben, wenn Geary, die an
die 8000 Photographien gesichtet hat, die in der Zeit zwischen 1884 und 1915
in Kamerun entstanden sind, zu dem Schlufl kommt, daB die ErschlieBung In-
nerafrikas mit der Kamera in der Hand geschah®. Geary weist nach, daf bei
der Rekonstruktion geschichtlicher Ereignisse in Kamerun gerade Photogra-
phien aus der entsprechenden Zeit ein wesentliches Quellenmaterial darstel-
len, das die schriftlich erhaltenen und miindlich tradierten Quellen ergiinzen
und erhellen kann, abgesehen davon, dal viele Photographien zweifelsohne
ihren Wert allein dadurch erlangen, dalB sie Zeugnis ablegen von heute oft lange
vergessenen kulturellen Phiinomenen. Manche Datierungen geschichtlicher Er-
eignisse werden erst {iber Photographien moglich, und andersherum lassen sich
Bilder erst aufgrund des Wissens um bestimmte historische Zusammenhinge
exakt einordnen. Ein eindrucksvoller Beleg hierfiir ist die genaue Datierung
zweier Bamumer Konigsstiihle, die heute im Fumbaner Konigspalast und im
Berliner Vilkerkundemuseum zu sehen sind, iiber die Auswertung aller zu-
ginglichen Photographien und der noch vorhandenen schriftlichen Quellen.
Lange Zeit war es in Fachkreisen eine Streitfrage, welcher der beiden Stiihle
nun das Original sei. Der von Konig Nsangu an seinen Sohn Njoja vererbte

13
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Abb. 16: “Mutter des Hiuptlings von
Bamum?, Spiiterer Abzug (Ausschnitt)
vom Originalglasnegativ, 10,5 x 7,8
cm, Marie Pauline Thorbecke, Ori-
ginalnummer 215, Inv.-Nr. Rauten-
strauch-Joest-Museum Kaoln 19.330.

* Chr. M. Geary: Bamum Thrones und
Stools. African Art. 14, 1981, 32-43,

und dies.: Bamum Two-Figure Thrones:

Additional Evidence. African Art 16,
1982/83, 46-53 und 86-87.

Abb. 17: “Konigskinder, Bamum”,
Spiiterer Abzug (Ausschnitt) vom Ori-
ginalglasnegativ, 7,9 x 10,3 cm, Marie
Pauline Thorbecke, Originalnummer
253, Inv.-Nr. Rautenstrauch-Joest-
Museum Koln 19.326

. ﬂ’-.ﬂp;"mﬂ?i"?!
4 ‘ . ke \ "
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Konigsthron war das Symbol der Konigswiirde und diente beim hofischen Ze-
remoniell als Zeichen der Macht (Abb. 15). Aus diesem Grunde legte die deut-
sche Kolonialmacht auch Wert darauf, den Thron von ihrem Verbiindeten Konig
Njoja als Zeichen der Treue iibereignet zu bekommen. Da sich die Ratgeber
des Konigs den wiederholt vorgebrachten Bitten verweigerten, lieB Njoja eine
Kopie fertigen, die sich vom Original nur in kleinen Details unterscheidet. Die
Kopie war nun zum vorgesehenen Ubergabetermin an den deutschen Gouver-
neur von Kamerun im Januar 1908 noch nicht fertiggestellt, und so gelangte
schlieBlich doch das Original nach Berlin™.

Allerdings ist Quellenkritik bei den Photographien genauso unerldBlich wie
bei iiberliefertem Schriftgut. Ein Problem stellen in diesem Zusammenhang
die in besonderem Male gegebenen Moglichkeiten der Manipulation — zum
Beispiel durch nachtrigliche Retusche — und der Selektion dar”. Ganz we-
sentlich ist zudem der Kontext, aus dem der jeweilige Photograph heraus agier-
te. Die Personlichkeit des Photographen ist die Linse, durch die dieser photo-
graphiert. Im BildnachlaB von Marie Pauline Thorbecke wird der im damali-
gen Deutschland herrschende Zeitgeist deutlich. Die schwarze Rasse galt als
unterlegen, aber auch in Afrika gab es Typen des ‘edlen Wilden’; speziell in
Kamerun wurden die Bewohner des Konigreichs von Bamum, dessen Konig
Njoja sich bei der ersten Begegnung mit dem deutschen Schutztruppenoffizier
Hans Ramsay im Jahre 1902 loyal gezeigt hatte, in der Folgezeit idealisiert.
Und die Photographie war auf das Beste dazu geeignet, diese Uberhthung zu
unterstiitzen (Abb. 16 und Abb. 17). Die Photographien, die Marie Pauline
Thorbecke in Fumban machte, unterscheiden sich so auch grundlegend von
denen, die beispielsweise die Pygmienbevolkerung in den Bergregionen von
Tikar zeigen (Abb. 18). Wenige Photographien, die im Konigreich Bamum ge-
macht wurden, thematisieren das Leben der unterprivilegierten Unfreien, die
immerhin fast zwei Drittel der Bevolkerung ausmachten. Diese Tatsache zeigt
auf, daB die damaligen europdischen Reisenden nur in enger Beziehung zur
Elite des Landes standen. Und weitere Konventionen ihrer Zeit spiegeln sich
im photographischen Oeuvre von Marie Pauline Thorbecke deutlich wider: Die
wissenschaftliche Photographie in der Ethnologie bewegte sich — wie oben dar-
gestellt — zwischen der anthropometrischen, im Dienste der rassenkundlichen
Forschung stehenden und der das materiell erfaBbare Kulturgut fremder Vol-
ker inventarisierenden Aufnahme (Abb. 19). Offensichtlich war die Photogra-
phin mit den einschligigen wissenschaftlichen Anforderungen und Anleitun-
gen bestens vertraut.

Das hier skizzierte Beispiel der im Rautenstrauch-Joest-Museum erhaltenen
Photosammlung von Marie Pauline Thorbecke zeigt die Zusammenhinge auf,
in die einzelne Photographien, aber auch ganze Konvolute, gestellt und in deren
Rahmen diese wissenschaftlich untersucht werden miissen. Dabei ist vor allem
die in den meisten Fillen sehr diirftige Dokumentation das gréfite Problem:
Von vielen Photographien ist weder die Entstehungszeit, der Name des Pho-
tographen noch eine Beschreibung der auf dem Bild eingefangenen Szene
oder gar der Name abgebildeter Personen iiberliefert®. Es bedarf langwieriger
und vielfiltiger Recherchen, vor allem aber der genauen Kenntnis der Ver-
hiltnisse in den verschiedenen Regionen der Welt zu der Zeit, aus der die
photographischen Dokumente stammen, um mit fundierten Rekonstruktionen
und Analysen aufwarten zu kdnnen. Das im Vorjahr am Rautenstrauch-Joest-
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Abb. 18 a, b: “Pygmdien-Minner”,
Spiterer Abzug vom Originalglasnega-
tiv, 8,2 x 10,8 cm und 7,9 x 11,2 cm,
Marie Pauline Thorbecke, Original-
nummern 1000 und 1001, Inv.-Nr.
Rautenstrauch-Joest-Museum Kaln
19.385

* So gelangten unerwiinschte Bilder gar
nicht erst in die Archive von Missions-
héiiusern oder sie wurden nachirdglich
ausgesondert. Vgl. hierzu P. Jenkins
und Chr. M. Geary: Photographs from
Africa in the Basel Mission Archive.
African Art 18, 1985, 56-63, besonders
56.

* Hierbei muf3 man sich in Erinnerung
rufen, dafs — gemdf} der photographi-
schen Konventionen der Zeit — Vertreter
[fremder Vilker von europdischen Pho-
tographen selten als Individuen, son-
dern eher als Vertreter bestimmter Ras-
sentypen angesehen wurden.

“ Vorbildlich hierin ist seit einigen Jah-
ren das Museum voor Volkenkunde in
Rotterdam, das mit: Images of the Ori-
ent. Photography and Tourism 1860-
1900 (Amsterdam 1986) eine zundichst
auf zehn Jahre projizierte, ausstellungs-
begleitende Katalogreihe begonnen hat.

Museum angelaufene Projekt kann auch in dieser Hinsicht erst der Anfang
eines kontinuierlichen Forschungsvorhabens sein, dessen Ziel es unter ande-
rem auch sein muB, die gewonnenen Ergebnisse im Rahmen von Ausstellun-
gen und Publikationen der Offentlichkeit zu prisentieren®.

Das Projekt — Aufgaben und Perspektiven

Das Photoarchiv des Rautenstrauch-Joest-Museums ist gegenwiirtig in seinem
Bestand gefidhrdet: Nicht wenige Photographien sind bereits sichtbar ange-
griffen durch die von Anfang an unzulénglichen Lagerbedingungen und durch
die iiber die Jahre — vor allem auch die Kriegsjahre — erfolgten Einwirkungen.
So weisen einige Bilderabfolgen Pilzbefall auf, andere haben offensichtlich
feucht gelegen, wieder andere miissen iiber lingere Zeit dem Tageslicht aus-
gesetzt gewesen sein. Aber auch ganz allgemein unterliegen photographische
Materialien einem zwar langsamen, aber stetigen AlterungsprozeB, der durch
schlechte Aufbewahrungsbedingungen — beispielsweise unter zu hohen und
schwankenden Temperaturen, iiberhohten Luftfeuchtigkeitswerten oder Luft-
schadstoffkonzentrationen — wesentlich beschleunigt wird. Auch das ‘Hin-
deln’ der empfindlichen Objekte im Zuge der wissenschaftlichen Bearbeitung
hinterldBt auf die Dauer nicht mehr gutzumachende Schidigungen®.

Gerade in den letzten Jahren haben ethnographische Photographien zunehmend
Beachtung seitens der Forschung erfahren. Verdienst kommt in diesem Zu-
sammenhang der von Thomas Theye erarbeiteten, vielbeachteten Ausstellung
des Miinchner Stadtmuseums zu: Der geraubte Schatten. Photographie als eth-
nographisches Dokument”. Schon im Vorfeld dieses Ausstellungsvorhabens,
vor allem aber in dessen Folge, setzte ein BewuBtseinsprozel ein, der die Be-
wahrung und Aufarbeitung dieser historischen photographischen Dokumente
als dringlich einstufte®. Dieser Trend wird sich weiter verstirken, vor allem
sobald das umfangreiche, teilweise qualitativ hervorragende Material, das in
vielen Volkerkundemuseen, Missionshdusern und vielfach Privatarchiven zu

15
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Abb. 19: “Zwei Weber - Bamum”, Spi-
terer Abzug vom Originalglasnegativ,
12,3 x 17,1 cm, Marie Pauline Thor-
becke, Originalnummer 1029,

Inv.-Nr. Rautenstrauch-Joest-Museum
Kiln 19.344.

*Vgl. J. M. Reilly: Care and Identificati-
on of 19th Century Photographic Prints
(Rochester 1986) und E. Edwards: The
Care and Storage of Photographs, a
Self-Help Programme (Milton Keynes,
Area Museum Service for South Eastern
England 1984).

* Die Ausstellung, zu deren Gelingen
auch Leihgaben aus dem Kolner Vol-
kerkundemuseum beitrugen, gastierte
im Rautenstrauch-Joest-Museum vom
22. Juni bis 4. November 1990. Der
Ausstellungskatalog von Th. Theye glei-
chen Titels (s. Anm. 2) erschien 1989 in
Miinchen, vgl. auch ders: Eine Reise in
vergessene Schrinke. Anmerkungen zu
Photosammlungen des 19. Jahrhunderts
in deutschen Vilkerkundemuseen.
Photogeschichte 5. Jg. Heft 17, 3-20.

“ Dies ist ersichtlich schon aus dem pro-
grammatischen Titel einer die Ausstel-
lungsstation Berlin begleitenden Fach-
tagung im Mai 1990: Uber die Wichtig-
keit der Bewahrung photographischer
Kulturzeugnisse. Die Tagungsbeitréige
wurden als Teil 1 und 2 der Zeitschrift
fiir Kulturaustausch, Nr. 3 und Nr. 4,
1990 publiziert.

i Um dieses Vorhaben verwirklichen zu
kiinnen, bedarf es erheblicher finanziel-
ler Aufwendungen. Dariiber hinaus er-
fordert die sowohl duferst zeit- als
auch kostenaufwendige Restaurierung
bereits angegriffener Photographien
das ‘know-how’ eines einschligig aus-
gebildeten Photorestaurators, vgl. Chr.
Brandt: Die unterschiedlichen Interven-
tionsstufen bei der Konservierung und
Restaurierung des photographischen
Erbes. Zeitschrift fiir Kulturaustausch,
4, 1990, 533 ff.
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Unrecht wenig Beachtung erfihrt, erst einmal zugénglich gemacht ist. Aus den
genannten Griinden wird im Rahmen des wissenschaftlichen Projektes am Rau-
tenstrauch-Joest-Museum das photographische Archiv des Hauses reprodu-
ziert, so daB die ‘Originale’ unter konservatorisch akzeptablen Bedingungen
in einem dann ‘ruhenden’ Archiv verwahrt und dem Benutzer Reproduktionen
in einem Arbeitsarchiv zur Verfiigung gestellt werden konnen®. In dieses Ar-
beitsarchiv sollen auch Reproduktionen von Bildern einiger alter, sich im Be-
sitz der Museumsbibliothek befindlicher Photoalben, aber auch von wertvol-
len Stichen aus friihen Reisewerken integriert werden, um auch diese wert-
vollen Originale der Benutzung zu entziehen. Durch das geplante Vorhaben
wird gleichzeitig dafiir Sorge getragen, dal vom Gesamtphotobestand Sicher-
heitsnegative zur Verfiigung stehen.

Bereits im Jahre 1976 wurde auf der Tagung der Museumsethnologen “ange-
sichts der drohenden Vernichtung und unsachgemifBen Lagerung von Doku-
menten und volkerkundlichem Bildmaterial” die Einrichtung eines zentralen
volkerkundlichen Bildarchivs angeregt. In der Folgezeit wurde dieser Vor-
schlag heftig diskutiert, in die Tat umgesetzt wurden die Ideen bislang nicht*.
Mit der Computererfassung der Photosammlung am Rautenstrauch-Joest-Mu-
seum und dem Aufbau von entsprechenden Datenbanken wird nun ein erster
Schritt unternommen, der zundchst zu mehr Transparenz in der eigenen Samm-
lung, schlieBlich auch zu der Moglichkeit des Datentransfers mit anderen Bild-
archiven fiihren wird. Ein Problem hierbei stellt die Fiille der mittlerweile auf
dem Markt befindlichen Datenverarbeitungsprogramme dar sowie die Ent-
wicklung von regionalen und vor allem inhaltlichen Thesauri — in sich ge-
schlossenen Schlagwortsammlungen —, iiber die die Bildrecherche erfolgen soll.
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Abb. 20: “Japan 84. Bauerngesichter’]
Anonym um 1900, Albuminpapier, ko-
loriert 18,6 x 23,6 cm, Inv.-Nr. Rau-
tenstrauch-Joest-Museum 11872

2 K. Volprecht im Protokoll der Arbeits-
tagung ‘Museum’ in der ‘Deutschen
Gesellschaft fiir Volkerkunde' Museum
Information Forschung 7, 1977, 39, vgl.
auch H. Kriiger: Uberlegungen zur Ein-
richtung eines zentralen vilkerkundli-
chen Bildarchivs. Museum Information
Forschung 9, 1978, 60-73.

Einige Archive haben mittlerweile damit begonnen. Desiderat bleibt, daf die
Kommunikation zwischen den Fachkollegen in den jeweiligen Institutionen
gebiindelt wird.

Zu den musealen Aufgaben gehort — abgesehen von den bereits angesproche-
nen Bereichen des Bewahrens, der wissenschaftlichen Bearbeitung, des Pu-
blizierens und Prisentierens — unbedingt auch das Sammeln. Da der Schwer-
punkt der Photosammlung am Rautenstrauch-Joest-Museum die Zeitspanne
vom Ende des vorigen bis in die 30er Jahre unseres Jahrhunderts umfaBt und
sich der Zuwachs nach dem Zweiten Weltkrieg in engen Grenzen hilt, ist es
wiinschenswert, Erginzungen der Bestinde wenigstens innerhalb dieses zeit-
lichen Schwerpunktes nach regionalen und inhaltlichen Gesichtspunkten vor-
zunehmen. So konnte im letzten Jahr ein Konvolut kolonialgeschichtlicher
Photographien, vornehmlich aus dem ehemaligen Deutsch-Ostafrika und Kiaut-
schou, dem fritheren deutschen Pachtgebiet in China, ersteigert werden. Das
Museum ist heute, angesichts der Finanznot im Kulturbereich, auch auf die-
sem Gebiet verstédrkt auf Schenkungen angewiesen.

Jutta Beate Engelhard/Werner Wolf

Rautenstrauch-Joest-Museum fiir Vilkerkunde, Kéln
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